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Introducao

Essa pesquisa faz parte da avaliagdo de Historia das Artes II, onde cada aluno tem
como objetivo pesquisar e apresentar, oralmente e por escrito, um tdpico breviamente
dado pelo professor dentro do programa da disciplina.

O presente trabalho versa sobre o Madrigal, forma e estilo composicional que surge
em dois séculos distintos (séc. XIV e XVI), e com significados diferentes. De forma a dar
uma melhor idéia de seu significado , sera exposto ambos os periodos porém, com maior
énfase no segundo (séc. XIV).

Dessa forma, para discorrer sobre o Madrigal no séc. XIV, foi feito somente uma
tradugao do artigo inserido no The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
conceituado dicionario da drea musical, para servir como referéncia a futuros
pesquisadores. Sobre o segundo periodo sera exposto uma compilacdo de diversas fontes
pesquisadas (ver bibliografia).

MADRIGAL - ITALIA, séc. XIV.?

A origem da palavra Madrigal, que aparece de diversas formas em fontes antigas é
bastante discutida. Duas hipo6teses sao provaveis: Uma derivagdo de Materialis, que
significava um poema sem regras ou formas especificas, ou Matrix, cangao eclesiastica.

O conceito de Madrigal € mencionado pela primeira vez por Francisco da Barberino
(1313), que se aproximava da idéia de Materialis. Em um tratado veneziano da segunda
ou terceira década do século XIV, o Madrigal é descrito como um pega constituida de uma
parte de tenor mais calma e vozes superiores mais agitadas, o que levou N. Pirrotta a
sugerir em Per | “origine e la storia della Caccia e del Madrigale trecentesco, que a
estrutura do Madrigal seria derivada do Matrix. A primeira descricao detalhada da forma
Madrigal é encontrada em Delle rime volgari de Antonio Da Tempo, dividindo-o em dois
tipos: o com ou sem ritornello. Da Tempo também faz referéncia a polifonia no Madrigal.
Todos os exemplos remanescentes sdo para duas ou trés vozes.

Os mais antigos Madrigais vém do nordeste da Itdlia e provavelmente originaram-
se em 1320. Os textos sdo principalmente arcadistas. A misica move-se de maneira livre

! Traducgdo do referido texto de Suzanne G. Cusick, no The New Grove Dicionary of Music
and Musicians.



e improvisatéria em relagdo ao texto. Uma voz superior predominante (provavelmente a
primeira a ser escrita) € acompanhada por uma voz mais grave que frequentemente
move-se por consonancia em relagao a superior. Cruzamento de vozes ocorrem quase
que exclusivamente no ritornello.

Embora ambas as vozes contenham texto nos mais antigos Madrigais, e naqueles
um pouco mais tarde, o estilo melddico da voz grave sugere que a intencao original seria
a performance instrumental.

O Madrigal alcanga sua forma final em cerca de 1340 no nordeste italiano: versos
de duas ou trés linhas usualmente com mesma musica, e uma ou duas linhas de
ritornello, geralmente com mudanga de compasso. As linhas individuais normalmente
tinham sete ou onze silabas. O exemplo a seguir de Giovanni da Cascia tem dois versos
de trés linhas e um ritornello de duas linhas. O esquema da rima é abb, acc, dd.

O estilo musical estabilizou-se com Magister Piero, Giovanni da Cascia e Jacopo da
Bologna: as linhas individuais sao usualmente separadas uma das outras por cadéncias,
e frequentemente por diferenca de tonalidade. O Ex. 1 mostra o comego da 1° linha, toda
a segunda linha e o comego e final do ritornello de Agnel son bianco.

A introducdo melismatica, o subsequente estilo sildbico e o melisma final de cada
frase sdo caracteristicos. Imitacdo raramente ocorre no Madrigal do século XIV, mas
existe um tipo canonico que faz uma ligagdo com a caccia.

Quase 90% ou os entdo conhecidos Madrigais sao para duas vozes, sendo os outros
para trés vozes. O Madrigal a trés vozes aparece pela primeira vez nos trabalhos de
Jacopo da Bologna, que também desenvolveu uma estreita relacdo entre palavras e
musica. A forma continuou a ser usada no nordeste da Italia por Bartolino da Padova e
Ciconia, sendo também levado para Florenga, onde Gherardello, Lorenzo, Vicenzo, Paolo,
Landini e outros compuseram Madrigais. A partir de 1360 o niumero de Madrigais
comecou a declinar em razdo da Ballata, a qual havia se tornado polifonica. Mas naquele
tempo o Madrigal ndo mais aparecia como uma poesia arcadista, mas tomou forma de
peca autobiografica, poesia moralista ou poemas escritos para ocasifes especiais. O
Madrigal do séc. XIV desapareceu apds 1415, apesar de ainda aparecerem versoes
instrumentais.

MADRIGAL - séc. XIV

Logo apés 1530 o termo Madrigal comecou a ser usado na Italia como designacdo
de varios tipos e formas de verso. Um deles, uma Unica estrofe com esquema de rima
livre e um numero variado de sete ou onze silabas por linha reviveu o termo Madrigale do
séc. XIV. Para alguns escritores do séc. XVI a palavra Madrigal significava somente esta
forma poética (juntamente com, talvez, o proprio Madrigal do séc. XIV, uma forma
diferente e menos variada), e outros freqlientemente encontravam designacao musical de
poesia italiana denominada simplesmente canti. Mas para muitos e certamente os
editores musicais, Madrigal foi um termo genérico, assim como a Frottola; designacdes
de sonetos, Ballate, Canzone, estrofes liricas e narrativas, versos pastorais, poemas
populares e em dialetos, eram todos conhecidos como Madrigais.

Como género mais importante do século XVI dentro da musica profana, o Madrigal
era uma composicdo desenvolvida sobre um poema breve. Enquanto que no séc. XIV era
estréfico com refrao, no séc. XVI o Madrigal em geral ndo possuia refrdao, nem repeticées
regulares de frases musicais e/ou textuais.

O renascimento do Madrigal esta ligado ao Humanismo nas Artes, e as novas
correntes poéticas italianas, que retornara aos ideais dos sonetos de Petrarca. Assim
sendo, muitos dos textos utilizados pelos primeiros madrigalistas ou eram de Petrarca, ou
de outros poetas que seguiam a mesma estética.



As primeiras obras foram escritas a quatro vozes, o que compreende de 1520 a
1550, e ao final do século ja era pratica comum a composicao a cinco vozes, ndao sendo
raro pegas para seis e até dez vozes.

Entre os primeiros Madrigalistas podemos citar Philippe Verdelot, Adrian Willaert,
Jacob Arcadelt, Cipriano Rore e Orlando de Lassus. Suas composicdes sempre
demonstravam o sentimento expresso no texto para a musica usando para tanto,
intervalos mais asperos ou consoantes de forma a conseguir o resultado sonoro desejado.

Dessa forma a musica estava subjugada a poesia de tal forma que os compositores
chegaram a usar efeitos visuais na partitura, como notas pretas correspondendo a noite,
morte; e notas redondas a palavras como pérolas e olhos; para dar uma maior énfase a
idéia descrita no texto. Tal jogo visual serve para comprovar que os Madrigais até a
metade do séc. XVI eram escritos e cantados somente para o deleite dos intérpretes,
uma vez que somente os mesmos poderiam apreciar e compreender tal visualizagao
musical. E o que chamamos de musica de sociedade ndo, pecas de concerto.

Como a intencao de ser uma reagao a Frotolla, os mais antigos madrigalistas se
preocupavam muito com o poema utilizado que, apesar de também serem amorosos,
tendiam a ser mais sérios que os da Frotolla, assim como a prépria composicdo musical.?
Mas assim mesmo, continuava o estilo da Frotolla, ao possuir uma melodia principal na
voz superior, o qual criava o contorno principal da composicao enquanto que as vozes
inferiores eram simplesmente em forma de acompanhamento de harmonia em blocos, s
aparecendo em curtas passagens através de livre imitacdes.

Em muitos pontos o Madrigal difere da Frotolla, como nas segoes intermediarias,
que na Frotolla tendiam a ser contrapontuais, mas nao imitativas e, nos Madrigais, era
usual imitacdes duplas, por ser uma técnica (imitacdo) de melhor resultado vocal, onde
um par de vozes iniciava a melodia e outro par dava continuidade canonica, ficando o
canone assim mais Obvio aos ouvidos, e ainda, cada voz podia contribuir para a
expressividade do texto. Podemos citar também como pontos similares entre o Madrigal e
a Frotolla a coda e a cadéncia final plagal.

Esta cadéncia plagal é o que poderiamos chamar de um maneirismo da musica
eclesiastica. Na harmonia modal, a tonalidade geral era t3o vaga que era necessario a
extensdo da uUltima nota de forma a tornar mais ébvio que este era o final da pega.
Mesmo que um Madrigal comegasse e terminasse com o mesmo acorde, a tonalidade
intermediaria era muito vaga. Lembremos que este era o inicio da transicdo entre o
sistema modal e o tonal, causando enorme confusao na escrita e posteriormente
percepcao das composicoes.

O mesmo acontecia com o cromatismo.

Em alguns Madrigais como Amor mi fa morire encontramos uma série de acidentes,
alguns do original, outros sugeridos pelo editor apoiado nos principios da musica ficta. O
uso do cromatismo era muito pessoal, e compositores mais conservadores optavam pelo
modalismo.

A palavra cromadtico, que a partir do segundo quartel do século comegava a
aparecer no titulo das composicdes tanto podia significar o uso de colcheias e
semicolcheias (do ital. Croma e Biscroma), ou o uso deliberado de intervalos cromaticos.

A musica ficta, supde-se, comecou de forma instintiva ou até inconsciente por
parte dos cantores. Alguns Tratados Musicais medievais nos dao a prova da existéncia da
pratica e até a forma de utiliza-la, decifrando seus codigos, porém nenhum explica o que
os induzia a tal pratica. Podemos logo sugerir que o uso da mdsica ficta tenha tido valor
expressivo e emocional para o cantor.

2 Importante frisar que o adjetivo sério € muito vago, podendo ter diversos significados o
que ndo impede o entendimento do seu uso nesta passagem.



O uso do cromatismo nos Madrigais teve certamente intengdes expressivas,
sugerida pelo texto. Porém, as autoridades eclesiasticas sempre foram hostis a
inovacgoes, evitando o uso do cromatismo por soar efeminado e imoral.

Sabe-se que no Barroco, o uso de sujeitos cromaticos em Fugas ou até mesmo
Fantasias Cromaticas necessitavam de um forte senso de tonalidade para torna-los
seguros; mas em pleno século XVI o uso do cromatismo era uma perigosa exploragdo de
NOvVOS campos.

O uso cromatico nos Madrigais comegou com Willaert, mas foi seu discipulo Cipriano
de Rore quem mais o desenvolveu, ficando conhecido como o inovador cromatico (apesar
de nem todas as suas composicdes possuirem idéias cromaticas), principalmente depois
do Madrigal Calami Sonum Ferentes. Outro compositor que utilizou de maneira maestral
esta pratica foi Orlando de Lassus. Mas foi com Carlo Gesualdo que o cromatismo atingiu
seu apice dentro do Madrigal, com grande valor expressivo e passionalidade.

O desenvolvimento do Madrigal fez com que surgisse uma nova classe de musicos:
os cantores profissionais. Principalmente nas cortes de Mantua e Ferrara, onde o
virtuossismo das composigdes obrigou os cantores a aperfeigoar sua técnica cada vez
mais, deixando de ser uma musica de sociedade para virar uma peca de concerto.

Tal uso dos madrigais se fez em intermezzos de pecas teatrais, de inicio com certa
timidez, mas cada vez mais ganhando mais espaco até surgirem as primeiras Comédias
Madrigalescas. Estes eram Madrigais encenados, que apesar da parte teatral, segundo os
compositores era “musica para ser ouvida ndo para se ver.”

Como compositores tardios de Madrigais podemos citar Luzzasco Luzzaschi, Luca
Marenzio, Carlo Gesualdo, Claudio Monteverdi e William Byrd (esse ultimo na Inglaterra).

Luca Marenzio, discipulo de Ingegneri, ao contrario dos compositores de Mantua e
Ferrara, compunha somente para o deleite dos intérpretes, ndo voltado para audiéncias
que esperavam excelentes cantores e seus virtuosismos vocais. Apesar de utilizar
cromatismos e acidentes, sua musica era praticamente diatonica, com melodias sensuais.
Publicou diversos livros de Madrigais, tornando-se bastante famoso na época.

Contemporaneos de Marenzio, Gesualdo e Monteverdi seguiram por caminhos
distintos. Ambos comecaram com composicdes mais ou menos convencionais, sendo que
Gesualdo, ap0s a publicagdo de quatro livros no estilo Rore-Willaert, adentrou no campo
das dissonancias cromaticas, produzindo extraordinarios efeitos de deslocamento e
tensdo. Ja Monteverdi, em seu terceiro livro de madrigais comega a inovar ao introduzir
partes declamatorias sobre acordes sustentados (Sfogava con le stelle), dissonancias ndo
convencionais; e no quinto livro ja aparece um continuo, partes sinfonicas e ritornellos,
participando assim, da transformacdo do Madrigal em algo diferente, que viria a ser a
Comeédia Armbnica, e logo da diferenciagdo entre a prima pratica e a seconda pratica, o
gue se tornaria o germe de um novo género musical: a Opera.
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