A referéncia mais antiga de musica par a flauta transver sal

Oscar Dourado

Attaingnant e a impressdo musical

Durante as primeiras décadas do século XVI, a imprensa francesa tornou-s2 um
agente poderoso no esforgo do rel de restaurar as "boas letras” O compromisso red com a
difusfbo de conhecimento e cultura conduziu a criacdo dos oficios de Imprimeur et Libraire du
Roy, que induiam muisca Os critérios mas importantes que norteavam os goontamentos como
impressor red eram: reconhecimento por distinggo passada e apoio a impressores envolvidos em
produzir dgo especidizado e cao. Pare Attangnant, com seu trabdho, poderia ter
reivindicado o titulo em qualquer dasingténcias.

Um dos maiores resultados que marcaram a tipografia francesa naquela época foi a
invencgo de Attaingnant de um novo méodo de imprimir mddca um processo em que
sgmentos do pentagrama e notas eram combinados de manera que ambos podiam s
impresos de uma Unica vez. Essa novidade rapidamente subgtituiu as técnices de impresso
dupla ou tripla necessarias a producéo das publicagbes de Petrucci, dai por diante sendo imitada
em toda a Europa, tornando-se o primero méodo internaciond de impress2o.

A disingéo do gpontamento red chegou néo antes de 1537, ano do gparecimento da
frase ...Attaingnant Imprimeur et Libraire du Roy en Musique... no frontispicio de uma colegao.

O ofido de impresor red em misca colocou Attangnant em contato com 0s outros

'Em D. Heatz Pierre Attaingnant Royal Printer of Music. A Historical Sudy and Bbliographical
Catalogue. Berkd ey, 1969. A colegdo -- Livro segundo de velhas cangdes (1537) 288.
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impressores reais -- "figuras ilugres tais como Tory e Etienne"?

-- e trouxe a arte da impresso
muscd paa dentro da corrente de tendéncia humanidica De 1528 em diante, por
goroximadamente trés décadas, Attaingnant vendeu suas colecBes’ no seu estabelecimento
comercid na Rue de la Harpe, perto daigrga de S Cosmé, no bairro universitaio em Paris, e
obteve um enorme sucesso comercid com o florescer da cancéo parisense.

Uns poucos aspectos envolvendo as colegbes ainda carecem de abordagem; por
exemplo, Attaingnant, com sua tecnologia, comegou 0 primero produto musica de consumo de
messa. As tiragens dingiam milhares de exemplares. Entretanto, muito pouca gente tinha acesso
a educagéo, livros ndo eram uma mercadoria acessivel e anda um nimero menor de pessoas
sabia ler misica Os impressores investiam na exportacdo dos seus ivros para outras cortes e
cidades como garantia de lucros. Dai podermos &firmar que essas colegbes eram dirigidas aos
indrumentistas profissionals e a crescente populacéo de misicos amadores entre os nobres e 0s

mercadores ricos. Findizando, o tamanho "de bolso" das colegBes (15 x 10 cm.) € ainda um

outro aspecto que sublinha a praticidade dessas publicactes.

Asfontes

Entre a producio do ano de 1533, a certa dtura depois de 13 de abril, Attaingnant
preparou duas colegbes de cangbes, que sdo condderadas hoje como sendo as referéncias
impressas mais antigas de misica especificada como conveniente para a flauta transversd.
Ambas foram publicadas separadamente, em quatro volumes -- Superius, Contratenor, Tenor e
Bassus em formato oblongo em &° e tamanho 15 x 10 cm. Cada livro-parte contém 16 folhas

numeradas de i-xvi.

’D. Heartz, op. it., xviii.
*D. Heartz, op. cit, fornece uma liga de cento e setenta e quatro colegbes publicadas de 1528 a
1558, aguns anos gpds sua morte.
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Da primeira colegdo, Chansons musicales a quatre parties.. apenas um Unico livro

parte, Superius, fol presarvado em Lausanne Sucession A. Cortat (olim Wernigerode) (S) com o

titulo Le X111 Livre®. Na segunda colegp, Vingt & sept chansons..., uma cdpia origind de cada

livioparte edd no presente momento preservada em Munich, na Bayerische Staatsbibliothek,

Mus Pr. 31/5. Um livro-pate, Superius também foi presarvado em Lausanne Sucesson A.

Cortat (olim Wernigerode) (S) com o titulo Le XV Livre. Cada livroparte tem uma assnatura

individud: Superius O - o V, Contratenor O rr* -O W, Tenor ORR! - O VW* e Bassus O R -
OAVaN

O frontispicio -- Superius -- Vingt & sept chanons...

: S
COngt e tht chanfons muficales a qua-

tre particg defquelles les plus conenables a la feufte val-
lemant font fignees enla table cy veloubs efcripte par a.
ct alaflenfteancuf troug par b.et pourles deur par a b,
Pmprimees a Paris en (arue ve la Rarpe vcuant le bout
oe 1a rue deg Matburing pres leglife [ainct Cofme par
picrre Artaingnant. B enfe Aputim. 2. e

Ambdurmepaingr ¢ b w f{ﬁl pulg paa ab v gRen b h__lk'l-ll-'ljl' a v
Amoursamoura a  im Pecreamor furiberk. 3 i rﬁu Py bocnefrlg. @ oo
Alide vng peu pl® andr ab v ;Iml“ vagcucur ab r S bon smour @ Ivi
Amourmewopand ab  ic  Penddiray mod pai Tousamourcer ab wil
Alley foulpirs [ £l Penauorapoint a ¢ Lroreicuncabaurg. b g
£« vous feruir ab i Reorculebddey ab nu Eamirelidrogue 1M
Elle veult né e pi qoerelaridon 1 Borans fouffiir ab i
Hennl mareichal it @aviqnamaur  ab i @0 peid coup v
frellagamour i b win  yhark qut veut a "

Ldfpcel AMOUr @ Eifi  ¥Dar vag mann abwi

Supcrius.

Lumpauileaio ad ferennin @ ri

“Anne Smith identificou adgumas das cangBes em outras fontes e fornece uma liga deas, junto com
outras informagdes vdiosas, em: "Die Renaissancequerflote und ihre Musk, Ein Beitrag zur Interpretation der

Quéellen," Bader Jahrbuch fur Historische Musikpraxis 2(1978) 9-76.
*Minha fonte é uma edicdo facsmile da Musica Alamire, Peer, Belgium, 1986, e D. Heartz, op. cit.,

250--3.



Oscompositores

A cangdo parisense que comegou a ser publicada durante as décadas de 1520 e
1530 trouxe agumas mudances a0 cen&io muscd. Essas caracteridicas, no entanto, vieram
como resultado do tratamento persondizado dado por quatro geragbes de compositores ao
género e, vae a penamencionar, as suas conexdes com a corte real.

A maioria das cangles publicadas por Attaingnant eram escritas por compostores
gue viviam ou trabdhavam na cepitd, Pais ou cidades vizinhas Dos oito compostores
induidosem Vingt & sept chansons... cinco S0 de origem francesas Claudin de Sermisy (c.
14901562) foi um dos compodtores de cangdo de producdo mas macante. Ele eteve
associado a corte francesa sob va&ios reinados, particularmente Frangois | e Henry 11, como
também com a Sainte-Chapelle em Paris. Guillaume Le Heurteur (sd.) era um padre, serviu
como conego e preceptor do coro infantil em St Martin, Tours. Virtudmente todas as suas
composicies gpareceram em publicagfes parisenses e lionenses entre 1530 e 1545. Pierre
Passereau (sd.) cantou como tenor na capela do Duque de Angouléme (mais tarde Frangois I).
A maoria de sues cangdes foi publicada por Attaingnant. E provavd que o re tenha
recomendado seu ex-cantor a Attaingnant. Pierre Vermont (d. 1532) foi cantor na Sainte-
Chapelle quando crianca em 1509. Depois de ter cursado a universdade, retornou para a Sainte-
Chapelle como adminidrador em 1512 e em 1525 foi gpontado diretor do coro infantil. Em
1528 mudouse para Roma para paticipar do coro pgpd, retornando a Franca como cantor da
cgpela red em 1530. Jacotin (sd.) teve seus trabahos publicados de 1519 a 1556, com
reimpressdes  continuedas aé o Ultimo quato do século. A vida de Jacotin € um caso de

identificacéo dificil. Ele tem Sdo associado a Jacotin Le Bd, que serviu na cgpela pgpd e na

®Para mais detalhes ver, H.M.Brown, "The Genesis of a Style.." em Chanson and Madrigal, ed.
James Haar. Cambridge, Mass, 1964.
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igrgade S Luigi dei Frances em Roma e um cantor e conego na corte red francesa de 1532 a
1555. Trés dos oito compositores eram neerlandeses Johannes Lupi (1506-1539) passou a
maor parte de sua vida em Cambrai, primero no coro infantil da catedrd de Notre Dame e mais
tarde como mestre do coro infantil. Nicolas Gombert (C 1495-1560) foi cantor na capela da
corte do Imperador Charles V de 1526 em diante e maitre des enfants a partir de 1529. Sarviu
extraoficidmente como compositor da corte por pdo menos uma década por volta de 1520 e
1530. Pierre de Manchicourt (c 1510-1564) foi diretor do coro na catedrd de Tours em 1539,
mestre dos meninos do coro e mesrecgpea na catedrd de Tourna em 1545. Dedicatdrias em
trés das suas publicagbes mostram suas ligagbes com Sermisy, Susato e 0 Arcebigoo Granvelle.
Ele se tornou mestre da capela flanenga de Filipe Il em Madrid, 1559. E também provéavel que
ele tenha sido mestre da capel a espanhola, mantendo ambas posigdes pelo resto davida'.

Uma das cancBes continua anénima. Vinte e trés do tota de vinte e oito® eram de

autoria de compositores franceses.

As cancoes

O agpecto intrigante da decisfo de Attaingnant de especificar dgumas misicaes
como mais convenientes para serem tocadas na flauta transversd (marcadas com "d'), dgumas
COMO mas convenientes para serem tocadas na flauta doce (marcadas com "b") e outras
podendo s tocadas por ambas (marcadas com "ad’), tem gerado pesquises no esforgo de
determinar essas razbes. Todas elas reconhecem uma certa incondsténcia nos critérios
empregedos, Ndo e chegando a nenhum resultado concdlusivo, aé o momento. Entretanto, modo

paece ter tido um pape preponderante, embora nédo exclusvo. De todas as catles

"Todos os dados biogréficos foram tirados dos diversos verbetes em The New Grove Dictionary...
ver hibliogrefiaparadetahes.

8Courtney S. Adams explicou que a diferenca entre a quantidade anunciada no frontispicio e o
contelido € parte do processo de organizacdo e identificacdo ds publicagdes, em "The Ealy Chansons Anthologies
Published by Fierre Attaingnant (1528-1530)," Journal of Musicology (1987) 526-58.
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especificadas para flauta transversd, gpenas uma ndo € composta em beméis Sol-Dorico/ Fa-
Lidio)°, a cancio de Claudin Parle qui veult é a tinica excecdo (Sol-Mixolidio). As cancdes para
flauta doce sdo todas em sugtenidos (&-Edlio / Sol-Mixolidio). E todas as cangdes adequadas a
ambos os ingrumentos incluem agumeas cangdes com bemdis e dgumas com sustenidos.

Parece que Attangnant levou o amhito de cada indrumento também em

congderagdp por ocasido da escolha das pegas. As pegas de ambito mais largo foram designadas

paraflauta transversd.
Cangles"d": Cangdes"b™:
- hotamals aguda- - notamais aguda -
Uperius g" uperius e'
contra/tenor b contral tenor a
bassus d*° bassus c
Textos e poetas

Somente pouces textos podem ser atribuidos a um poeta. Os poetas Clément Marot
e Mdlin de SantGeas mantinham cargos em ingéncias proximas ao rei e acredita-se que eles
tenham fornecido a maior pate dos textos usados Igudmente Sgnificativos sBo 0S numerosos

versos atribuidos a membros da nobreza. Das 58 cangdes nas duas colecfes estes s80 0s textos

cujaautoria é conhecida’™

Tabelal
Titulo Poeta Compositor
Amours amours vous me Clement Marot Gombert
Amour me voyant Cl. Marot Claudin

%Prilibert Jambe de Fer declarou no seu Epitome musical (1556) que os modos com bemois eram os
melhores para aflauta transversal.

10 Jectes moy sur I'herbette’ de Lupi, (n°16) em Vingt & sept chansons..€ a Unica a dcangar no
baixof'.

"D, Heartz, op. cit."Index of first lines: Secular pieces and Dances' pp. 41046 e Dirk Sndllings
"Introduction” emVingt & sept chansons musicales..., facdmile Musica Alamire. Peer, 1986.



Allez souspirs no estilo de Petrarch Claudin

Hle veut donc Claude Chappuys Claudin

Lesyeulx bendez Francois| Vermont

On dit quamour Antoine Héroet Vermont

O pass spars Petrarch Feta

S ung oevre pafait Francois I/ Marguerite de Claudin
Navarre

Vogre beaulté M. de Saint-Gdais Lupi

Voyant souffrir M. de Sant-Gdas Jacatin

Os compostores escolhiam uma estrofe, de um poema de vaias edrofes, e

compunham a musca. O verso poético determinava a frase musica que tinha uma cadéncia no

fim de cada linha Muito freqlentemente, ocorre Superposicdo entre vozes cadenciando com

outras vozes comegando um motivo diferente. As cangbes eram denominadas quartin, cinquain,

sixain etc. dependendo do nimero de versos que eas continham.

O tema genérico dos textos é a infdicidade amorosa (0 grupo maor de cancles);

entretanto, h& outros géneros que seguem formulas mais programéticas (cangdes de beber, com

vozes de animds, de casamentos frustrados efc.). De acordo com a linguagem e smbolismo

usados no texto, as cancdes podem ser diferenciadas em “liricas’ e “rusticas.”

Ex. de cancdo lirica
Les yeulx bendez de triste congnoissance
Font ung chacun juger par apparence,
Mon oeil neveoir; maislatoyleest s clere
Que je congnoys en tenebres lumiere,
Qui rend la mort esgalle ala naissance,

EX. de cancdo ridtica
...Il nous monstra son instrument
Jen avonstant ris,
Vierge Marie, qu'il estoit grant
Nostre chat le va gratignant...



Attaingnant induiu em Vingt & sept chansons... seis cangdes do género rgtico:

Tabda?
Allons ung peu plus avant Le Heurteur
Mirelaridon “
Troys jeunes bourgeoises
Pourquoy donc ne fringerons Passereau
Ung petit coup “
Va mirele drogue va “

Egrutura muscal

A edrutura musicd revea economia de meios. Invariavedmente ha senpre dgum
tipo de repeticio motivica. Por exemplo, dos sete quatrains, cinco seguem a estrutura ABCA'A'
(cada letra se refere a musica por linha de poesia), Je n‘avoye pointe Allez souspires repetem
exdamente 0 mesmo materid do inicio (ABCAA). A depender do nimero de versos do poema,
as possibilidades de combinacdo do maerid meddico sfo numerosas. Em adgumas cangles a
reutilizacdo do maerid coincide com a edrutura da rima do texto; por exemplo Les yeulx
bendez (AABBA) e Tous amoureux (AABBCBC). A estrutura musicd das cangles € abordada

de mangra bem flexivd.

Textura musical

Trés tendéncias edtilisticas importantes estéo representadas na colecdo. A cancéo
parisense esta representada por Claudin e seus contemporaneos de origem francesa. Algumas de
uas pegas S0 preponderantemente homofonicas eg., Allez souspires, Les yeulx bendez, ou
Amour me voyant. Outras cangdes tém pontos de imitacdo e justaposicéo de vozes em pares ou
trés contra uma eg., Tous amoureulx, Hellas amour, ou Pourquoy donc ne fringuerons.

Contudo, o grupo maior de cangbes tem segOes com pontos de imitagdo e/ou justgposicéo de
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vozes dternadas com segBes mais homoritimicas eg., Amour me poingt, Allons ung peu, ou
Voyant souffrir. Uma textura mais polifénica pode ser encontrada nas pecas dos compositores

flamengoseg., Amours, amours vous me, Jectez moy sur |'herbete, ou Prend de bon cueur.
O conjunto

Como indicado no frontispicio, as cangbes publicadas por Attaingnant o mas
convenientes para um conjunto de flautas transversais ou doces. Parece que o conjunto de flautas
transversais foi mais cultivado na Franca que em quaquer outro lugar na Europa No século
XVI o nimero de descrigbes verbais e pictéricas de flautas transversais sendo tocadas em
conjuntos de camara serve para ilustrar a popularidade do instrumento dentre os profissonais e
amadores dagude tempo. Evidéncdias adiconas tém ddo encontrades examinandose 0s
invent&ios das cortes, dos fazedores de flastas e dos ingumentigas maitres jouer
dinstrumens?

De acordb com Martin Agricola, na segunda edicdo do seu tratado (1554), havia trés
tamanhos de flautas transversais afinadas em Sol-Ré-L4™ que de chamou bassus - tenor/altus -
discantus. Certamente, esses eram os instrumentos que compunham o jeu de fliites d'allemand,
comum na Franca naguela época e implicito no titulo das colegBes de Attaingnant. Dai, a familia
era formada por uma flauta “baixo” em Sol - duas flautas “tenor” em Ré - e uma flauta

“discante” em L&. Entretanto, para se tornar possivel a execugdo de agumas dessas cangdes s

2/er, Jane Bowers "Flauste traversenne.” em Recherches sur la musique francaise classque
19(1979) 7-49 e F. Lewre "La facture indrumentde & Pais au Sdzieme Sédé€' em Musgue & Muscdens
Francaisdu XVle S

%0 Musica instrumentalis deudsch teve a primeira publicagio por volta de 1429. O autor
gpresentava uma tabela de dedilhados para a flauta transversd sem nenhuma referéncia a afinacéo.

“Apesar do fato de ter de incluido, na ilustragio do conjunto de flautas, uma flauta "altus’
ligeramente menor que a tenor, na tabela de dedilhados e na dexricdo de goenas reconhece a existénca de trés
tamanhos.
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nesessarios gudes (na escolha dos &mbitos adequados, na excolha de escdas Smétricas, no
sentido de evitar notas probleméicas etc.), que implicam em trangposi ¢éo.

N& nos esguecamos que Attaingnant apenas sugeriu que as cangdes eram plus
convenables para as flautas transversais/doces, sem descartar, todavia, as outras possibilidades
combinatdrias de conjuntos para executélas. Na verdade, quatro das cancdes ndo tém qualquer
indicacdo, se para flauta transversal ou doce, e em bdas eas 0 texto poético foi mantido sob o

texto musicd, 0 que mantem a possibilidade do consdrcio de vozes.
A natureza da flauta transver sal

Os mudcos contemporéneos devem sempre manter em perspectiva o fato de que as
flautas renascentistas foram ingrumentos concebidos num contexto de misica modd. Portanto,
nédo e deve esperar, por exemplo, que a flauta transversd tenor, a mais comum das flautes,
funcione como se fosse dfinada na escda de Ré Maior. Duas fontes do periodo, Jambe de Fer e
Pragtorius, ressdtaram que os modos com bemdis, i.e, amaduras que incluem todas as notas
naturais do gamut mas o S bemol, sBo mais adequados aflauta transversa renascentista que os
outros. De acordo com Filaddfio Puglis™ as flautas do perfodo que sfb encontradas ainda hoje
corroboram com essa idéia. Ele ressdta que a escolha dos fazedores de flauta era por afinar o
tercairo grau mais dto para conseguir um bom Fa natural e um Fa sustenido com afinacéo mais
baixadém de um bom S bemol eum S natural baixo.

No que concerne a trangposicdo necessaria para viabilizar as execugbes por um
conjunto de flautas, estudos recentes geraram dois pontos de vida adversos, que foram

abordados por Bernard Thomas no artigo "The Renaissance Flute™® e Howard Meyer Brown

Galpin Society Journal 41 (9/88).
%Em Early Music 3 N° 1 (1973) 2-10.
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no atigo "Notes (and Transposing Notes)..."*”. No seu atigo Bernard Thomas aponta que, de
acordo com a unidade de medida (pés Brunswick) usada por Pragtorius nas ilustracOes, as flautas
parecem ter um tamanho maior, sugerindo, por conseguinte, uma afinecdo mais baixa Fa-Do-
Sol). Ele sugere também que flautistas do século XVI tavez tenham transposto pecas em Sol-
Ddrico um grau abaixo. Howad Meyer Brown, por sua vez, critica a posicéo de Bernard
Thomas, condderando-a embora engenhosa, sem nenhum embasamento histérico. Dai, de
comega a demondrar qua seria "a manera corretd’ de trangpor na flauta, usando como base as
diferentes edigbes do musica instrumentalis.. de Martin Agricola (1529;1545). Agricola fornece
trés tabelas de dedilhados nas quais a misica soava: na primeira, uma oitava e uma quarta acima
do escrito; na segunda, uma oitava e uma quinta acma (que ee denominou "irregular”); e na
tercaira, duas oitavas acima (que de denominou "regula™). H.M.Brown empenha-se em provar
gue a tabela que modrava a trangposicdo de uma oitava € uma quata era "o procedimento
convenciond mais correto" para se trangpor misica com o0 objetivo de se achar um ambito mais
confortdvel para a flauta transversd usando como referéncia o seguinte texto do musica
ingrumentalis...”®

Aqui segue ainda uma outra maneiramehor e método
gerd de soprar e dedilhar as notas de umamaneira
musica nessesinstrumentos de sopro.

Agorameu desgo € de nada esconde,

Mas um novo comportamento percorrer

E explicar 0 supracitado jeito

De nas flautas suicas tocar. Eu diria[,]

E um dos maisfaceisde usar,

Dai, essas consideracOes apresente.

Mas néo se incomode de achar

Quefdo de dois, nem s de um tipo,

E que uma vez um terceiro méodo busque.
Quemeu Instrumentalis deudsch ensnou,
Sempre se pode trangpor cadatom

Como se faz cantando, V&,

YNo Journal of American Musical Society; 12 (1986) 15-3L.
Batravés de uma traducio para o inglés de William E. Hettrick com o titulo "Martin Agricolas
Poetic Discussion of the Recorder and other Woodwind Instruments,” no American Recorder, 24 (1983) 51-60.



Do mesmo jeito que se faz no érgéo,

E no daide também (escute o que digo)

Em outros ingtrumentos e por ai efora

Por conseguinte, deixe sua sugpeita sumir.

Pois que cada reflexdo eu de;

Pegue aquela que melhor |he satidfizer.

Néo obstante eem gerd, eu direl

Que, paramim, esse parece 0 melhor jeito de ser.™®

Pdla leitura do texto, acho que as diferentes tabelas de dedilhados apresentadas por
Agricola nas duas versdes do seu tratado sSo exemplos de transposi¢des. Elas ndo sdo notas
definidas nem as Unicas possibilidades de se transpor. A pista estd no texto quando e diz
gue s pode trangpor cada tom como se faz cantando e ressata que outros instrumentos também
o fazem. Eg4 implicto que Agricola se dirigi @ muisico amador, admitindo gque esse possa ter,
Nno que concerne atrangposicéo, qualquer barreira, que de encorga sga superada. O verso mas
revdador € "Pegue aguda que mdhor Ihe satidfizer (reflex8o sobre trangposicio €lou manegra
detrangpor) ... esse parece 0 melhor jeito de ser."”

No que diz respeto a0 repertorio da Renascenca em gead, deve-se ter uma
abordagem bem flexivd. Datam do principio do século XVI os primeros regisros impressos
sobre a préica de misica ingrumentd, igto €, execugdes especificadas para instrumentos. Essas
musicas tinham sdo concebidas origindmente para vozes, uma préica que se admite ter suas
origens em épocas mas remotas. Quanto & tentativas contemporéness de estabdecer "a
verdade' no que concerne & praticas de execugdo, das faham por tentarem padronizar uma
praica muito diversficada e por bassarem suas hipGteses num corol&io de premissas que néo
podem ser comprovadas. Embora reconheca que essa discussio tenha se modrado bastante

enriquecedora, meu  cepticismo € badcamente contra a gplicacd equivocada do  méodo

cientifico. Na minha opinido, tratando-se de préticas de execucdo, pea austncia fundamenta de

®Traducso minha para o portugués,
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um registro que tenha captado, aépoca, 0 momento de uma execucéo e que dessa maneira viesse
a edar acessivel nos nossos dias como referéncia, NOssos concetos de edtilo, e muitas outras
matérias, ficam limitados a descrigBes e definigdes amedhadas em fontes diversas, que, por sua
vez, abordam as matéias em niveis de rigor diferenciados forcando-nos a “compor' uma

imagem a partir de fragmentos, como na formacéo de uma " colagem.”
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